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Nominé aux Césars pour « The Ghost Wiiter », de Roman Polanski, et aux
Oscars pour « le Discours d'un roi », de Tom Hooper, déja auteur de plus d'une
centaine de musiques de film, Alexandre Desplat s'affirme comme I'un des
plus grands compositeurs du siecle. Rencontre avec un homme tres discret.

lest l'un des rares compositeurs fran-

cals a s'étre imposés aux Etats-Unis

sans renier pour autant ses attaches

avec la France. Dans la course aux

Oscars pour « le Discours d'un roi »,
de Tom Hooper, également en lice aux Cé-
sars pour « The Ghost Writer », de Roman
Polanski, et déja maintes fois récompensé
des deux cotés de I'Atlantique, Alexandre
Desplat, Georges Delerue des temps mo-
dernes, cultive son style tout en retenue
avec la ferveur des grands athlétes. Com-
positeur attitré de Jacques Audiard, il vient
de signer la musique de « la Fille du puisa-
tier », premier film & la réalisation de Da-
niel Auteuil (en salles le 27 avril), et celle
de « The Tree of Life », de Terrence Malick.
On lui doit aussi la BO des deux derniers
volets de « Harry Potter ». Tout en lon-
gueur, tout en douceur, et farouchement
attaché a défendre sa corporation, ce din-
gue de cinéma évoque son métier avec la
simplicité des trés grands.

TéléObs. — Quel est le réle d'un compositeur
demusiques defilm?

Alexandre Desplat. — S'intégrer dans une
ceuvre collective et laisser son ego au
placard. Beaucoup de compositeurs ne
parviennent pas a écrire pour le cinéma,
faute de I'avoir compris. On ne vous
laisse pas forcément beaucoup de temps
alimage : trente secondes, une minute,
parfois cing ou dix. 1l faut savoir déve-
lopper sa personnalité dans ce contexte
fermé: trouversaliberté et la proposer au
metteur en scéne. Certains, comme Tom
Hooper, Jacques Audiard ou Stephen
Frears, sont heureux qu'on les surprenne.
Cela signifie-t-il que d'autres cinéastes se
montrent plus directifs ? — Plus frileux,
surtout. On discute en amont. On essaie
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de trouver un terrain de jeu commun. A
priori, on fait appel amoi pour une esthé-
tique mais il arrive qu'onl'oublie et qu’on
me demande quelque chose que je ne sais
pas faire. Dans ce cas, je dois ramener
le projet vers mon univers. Beaucoup de
réalisateurs choisissent aussi d'utiliser
une musique temporaire au moment du
montage. Cela donne une indication de
l'esprit du film. Je commence par regar-
der un premier montage sans cette mu-
sique —une facon de 'aborder en terrain
neutre. Puisj'écoute celle que le metteur

“J’adore entrer a la
Warner ou chez Sony
et avoir mon nom sur
le parking, comme
dans les années 1950.”

en scene a choisie. A moi, ensuite de re-
tenir a travers elle ce qui I'a attiré. Un
rythme, un tempo, une couleur orches-
trale ou minimale.

De quel délai dispose-t-on pour composer ?
- Entretrois semaines et un mois. Parfois
moins. J'ai fait la musique de « la Jeune
Fille ala perle » en deux semaines, celle
de « The Queen », enregistrement com-
pris, entrois. Par contre, sur « Harry Pot-
ter et les reliques de la mort », ouily a
deux heures et demie de musique, je me
suis enfermé pendant trois mois.

Sans égaler le record de Miles Davis (deux
heures et demie pour la musique d'« Ascen-
seur pour l'échafaud »), vous est-il arrivé
d'écrire une musique particulierement rapi-
dement ? - Oui, sur un documentaire de

Chris Campion consacré aux Hakkas, ce
peuple chinois qui vit dans des villages
en forme de ruche. J'ai tout joué a la flite,
une flite chinoise, de la premiere ala der-
niere seconde.

Vous arrive-t-il de « sécher » 2 — J'appelle-
rai plutot cela de la procrastination. On
tourne autour d'une idée, on cherche,
on fait un petit trou & droite, un autre
a gauche. Durant ces périodes, je dors
beaucoup. Je lis aussi.
Lalecturevousinspire ? - Non. C'est méme
laseule chose qui me permette de m’'éva-
der. Enrevanche, quand je voyage, j'« en-
tends » de la musique. C'est dans un
avion, enregardant parle hublot, que j'ai
trouvé le théme de « Syriana » (Stephen
Gaghan). On imagine souvent que com-
poser, ¢’est se mettre au piano. Pas du
tout ! Composer, ¢'est réfléchir. La mu-
sique se trouve al'intérieur de nous.

En plus d'étrenominé aux Oscar pour «le Dis-
coursd’unroi», de TomHooper, vous étes no-
miné aux Césars pour « The Ghost Writer »,
de Roman Polanski.— Pour des raisons évi-
dentes, ce film a été complétement oc-
culté aux Etats-Unis et en Angleterre.
Quand, par hasard, la presse s'en empa-
rait, elle revenait sur I'histoire person-
nelle de Roman. Pas un mot sur « The
Ghost Writer ». Insupportable. Sur ce
film, Roman ne m'a donné aucune réfé-
rence. [l m’ajuste dit: « Ailrape lefilm el

fais-en quelque chose de musclé ! »

Vous avez travaillé dans des conditionsroma-
nesques...— Roman absent, j'ai dii prendre
des risques. [l y a de longues séquences
musicales — notamment celle ol Ewan
McGregor part faire son enquéte en voi-
ture, et la scene finale —, qu'il n'a pas
écoutées. Celane m’était jamais arrivé.
Lui souffrait dans son ame. Moi, j'ai souf-



fert parce que je n’étais pas aidé parmon
metteur en scéne. Cela a créé des liens
trés forts.

Va-t-il faire appel a vous pour « le Dieu du
carnage », qu'il tourne actuellement ? —
« Le Dieu du carnage » est un huis clos.
Se jouera-t-il sur le dialogue ? Y aura-t-il
de lamusique ? Je I'ignore. On ne sait ja-
mais si on collaborera de nouveau avec
un metteur en scéne. Quand ¢a se pro-
duit, comme avec Jacques Audiard, Xa-
vier Giannoli, Stephen Frears ou Florent
Siri, ¢’est formidable. Cela permet de dé-
velopper une esthétique en profondeur.

Quand votre amour du cinéma vous est-
il venu ? — A I'adolescence. Mes sceurs
ainées voyaient beaucoup de films. Et
j'ai développé une attention particuliére
4 ce que la musique pouvait apporter a
une ceuvre. Parallélement & mon amour
de lafilite traversiére — je voulais devenir
flitiste professionnel —, j’ai commencsé,
amon tour, & aller au cinéma. I'y ai ac-
quis une cinéphilie qui m’'a permis d’éta-
blir desrelations singuliéres avec les met-
teurs en scene. Jen'aurais pas travaillé de
laméme maniére avec Stephen Gaghan si
nous n’avions pas eu de longs échanges
sur lanouvelle vague.

Quelles musiques de films écoutiez-vousen-
fant ? — Mes parents ont vécu aux Etats-
Unis. Petit, j'ai donc écouté pas mal de

Son pére francais et sa mére grecque se
sont rencontrés et mariés aux Etats-Unis.
Alexandre Desplat, né en 1961, a ainsi hé-
rité d’une triple culture. Il a étudié le piano,
la trompette et la fl(ite traversiére avant de
se consacrer a la composition. A suivi les
cours d'analyse musicale de Claude Ballif
au Conservatoire national supérieur de Mu-
sique de Paris, les ateliers UPIC, de Xena-
kis, et étudié I'orchestration a Los Angeles
auprés de Jack Hayes. Il signe un énorme
tube en 1987, « Oh I mon bateau », chanté
par Eric Morena, et rentre la méme année
dans I'équipe de Karl Zéro, aux cotés de
Peter Stuart, Antoine de Caunes et Gilles
Verlant, sur Canal+, ot il reste dix ans. Au-
teur d’une centaine de bandes originales de
films, dont « The Queen », de Stephen Frears,
et « 'Etrange Histoire de Benjamin Button »,
de David Fincher, il méne désormais une car-
riére internationale. Souvent récompensé,
il a déja remporté un césar et un ours d'ar-
gent & Berlin en 2005 pour « De battre mon
ceeur s'est arrété », de Jacques Audiard, et
un Golden Globe en 2006 pour « le Voile
des illusions », de John Curran. Alexandre
Desplat a travaillé parallélement au théatre
et dirigé des orchestres prestigieux, tels que
le London Symphony Orchestra et le Royal
Philharmonic Orchestra. &
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musiques de westerns, celles de Max
Steiner, aussi. Je me souviens d'une BO
— «I'lle nue », de Kaneto Shindo /1960,
NDLR], dans laquelle il y avait de la flite
[il se met a siffloter Uair]. Ensuite,ily a
eu « Barry Lyndon ». Mon pére aimait le
jazz. Le jazz m’a permis de faire des liens
avec le cinéma par des biais trés divers :
lesmusiques symphoniques d’André Pre-
vin et d’Alex North ou celle de Martial
Solal dans « A bout de souffle ».
Vousvousréclamezdel'influence de Maurice
Jarre et Georges Delerue. — Maurice Jarre,
ce sont d’abord ces sonori-
tés trés étranges, un peu dé-
glinguées, quand il travaille
avec Franju, en France.
C’est, ensuite, « Lawrence
d’Arabie » et le Scope qui
explose — 120 musiciens &
fond les ballons. Georges
Delerue revendique une
clarté des lignes, une gra-
vité masquée par une lége-
reté mélodique. Francis Gi-
rod m’a souvent confié que
mamusique lui rappelaitla
dualité de Delerue.

Tous deux ont fait carriére
a Hollywood. C'était aussi
votre réve. Comment l'avez-
vous exaucé ? — En compo-
sant la musique d’un film
anglais « I'Heure du co-
chon », de Leslie Megahey.
Puis «laDéfense Loujine »,
de Marleen Gorris, un autre
film anglais, a été particu- |
lierement remarqué parles
aficionados de musique de
film. Trois ans plus tard, je
travaillais sur « laJeune Fille alaperle »,
de Peter Webber, mon premier long-
métrage américain. C'est grice & « Sur
mes lévres », de Jacques Audiard, que
Peter Webber m’a contacté. On ne lui
proposait que des musiques d’époque
avecvioles de gambe et instruments ba-
roques. A quinze jours dumixage, Pathé
— coproducteur de « la Jeune Fille » —
lui a envoyé une série de DVD, dont le
film d’Audiard. Il m’a avoué plus tard
qu’il s'était contenté d’en écouter la mu-
sique. Il s’est dit : « Voila ce que je veux ;
quelqu’un qui respecte le silence et
nutilise pas d’instruments anciens. »
Nous sommes devenus amis.

Ce qui nous améne a Jacques Audiard
avec qui vous avez fait cinq films. Com-
ment votre collaboration a-t-elle évolué ?
—Notre passion commune pour les mini-
malistes répétitifs américainsnous arap-
prochés. Avec Jacques, nous ne parlons
pas seulement de cinéma et de musique.
Nous nous nourrissons d’expositions
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ou de vidéos contemporaines. Il y a tou-
jours ces petits mouvements répétitifs
qui font maintenant partie intégrante de
touslesfilms que j'écris. Un moteur sans
étre un dogme. Je compose pour le ci-
néma de Jacques, trés tendu, nerveux et
découpé, une musique posée et lyrique.
Elle donne de la profondeur de champ et
vient contrebalancer son travail. Nous
collons aux émotions du personnage.
Au début de « De battre mon coeur s’est
arrété », par exemple, la musique crée
un scintillement dans 'aigu, avec des

cordes perchées. Je voulais traduire la
sensation que Romain Duris possédait
en lui une petite lueur d'espoir.

C'est aussi avec Audiard que vous avez créé
le Traffic Quintet.— En 1996, il a eu envie
d’un groupe de cordes pour « Un héros
trés discret ». Nous avons monté un quin-
tette de cordes accompagné d'un piano et
d'instruments africains pour le film et dé-
cidé d’en prolonger'expérience. J'ai pro-
posé derevisiter des bandes originales et
la violoniste Dominique Lemonnier a eu
I'idée de projeter des images originales
sur la musique en faisant appel & un vi-
déaste, Ange Leccia. Le premier spec-
tacle autour de lanouvelle vague s’appe-
lait « De Godard a Audiard ». Le second,
« Divine Féminin », rend hommage aux
grandes héroines du cinéma. Présenté
I'an dernier aux Bouffes du Nord, il sort
aujourd’hui en CD (1).

Comment avez-vous travaillé sur « The Tree
of Life », de Terrence Malick ? —II voulait
que j'écrive ma partition avant le mon-

Deux films illustrés
musicalement par
Alexandre Desplat :

| «The Ghost Writer »
(ci-dessus), avec Ewan
McGregor, et « le
Discours d’un roi »
(ci-contre), avec
Helena Bonham
Carter et Colin Firth.

tage parce qu'il souhaitait 1a méler aux
autres musiques utilisées — Berlioz et
Ligeti, entre autres. Pendant trois ans,
j'ai donc composé un certain nombre
de pieces, certaines de trente secondes,
d’autres de dix minutes — enregistrées a
Paris et & Londres. Nous nous sommes
rencontrés plusieurs fois, chez lui, &
Austin. Terrence Malick est un étre in-
croyable. Un savant du Moyen Age. 11
passe ses journées a contempler les oi-
seaux et ses nuits 4 observer les étoiles.
Ilrelit en permanence Kant et La Boétie.
A ses c6tés, on devient un
peuplus intelligent.
Vous dites souvent que le
théatre a nourri votre tra-
vail. — Maurice Jarre assu-
rait que le théatre avait été
la clé de son inspiration.
C’est aussi mon cas. Tra-
vailler avec André Engel
(« Papa doit manger »), ou
avec Philippe Genty (« le
Concert incroyable ») m’'a
beaucoup appris sur la
dramaturgie. Cela m’aide
a construire mon discours
musical.
Vous insistez sur le cdté
collectif du cinéma...— Mais
c’est vraiment un art col-
lectif ! Un compositeur
de musiques de film est
le troisiéme auteur d’un
long-métrage avec le met-
teur en scéne et le scéna-
riste. Un aspect qu’on oc-
culte toujours. J'ai vécu
comme une reconnais-
sance envers ma corpo-
ration d’étre juré 4 Cannes I'an dernier.
Songez qu’en soixante ans, trois compo-
siteurs seulement — Vangelis, Philippe
Sarde et Lalo Schifrin — avaient occupé
cette fonction.
Vous avez récemment écrit la musique de
« Largo Winch 2 », de Jéréme Salle. Pour-
tant, vous refusez les films d'action. — Je
peux faire du bruit, bien siir, mais came
fatigue. Sur « Largo Winch », « Harry Pot-
ter » ou « Twilight », ¢’est tout de méme
plus profond.
Vous menez une carriére internationale.
Pourquoin‘avez-vous jamais envisagé de vous
installeraLos Angeles?—J'adore entrerala
Warner ou chez Sony et avoir mon nom
sur le parking, comme dans les années
1950. Mais Los Angeles, ¢'est... Limoges
—pardon, Limoges ! lIn'y arien d'autre &
y faire que de parler de cinéma. Et celane
me suffit pas.

= Propos recueillis par Lucie Calet et

Marie-Elisabeth Rouchy

(1) Chez Naive.



